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Florike Egmond, Eye for Detail. Images of Plants and Animals in Art
and Science, 1500—1630, London 2017, Reaktion Books, ss. 280,
128 il.

Czy mozliwe bylo spojrzenie na organizmy zywe w duzym zblizeniu przed
wynalezieniem mikroskopu? Czy rosnace znaczenie detalu w postrzeganiu
natury na 150 lat przed decydujacymi wynalazkami rewolucji naukowe;j
potowy XVII w. mogto wplyna¢ na ksztatt i kierunek rozwoju tej rewolu-
Gji? Z tymi problemami mierzy si¢ Florike Egmond w ksiazce Eye for Detail.
Images of Plants and Animals in Art and Science, 1500—1630, w ktérej $ledzi
formy przedstawien wizualnych we wezesnonowozytnych albumach zawiera-
jacych wizerunki fauny i flory. W ilustracjach tych dostrzega istotng zmiang
w sposobach przedstawiania natury, charakteryzujaca si¢ wigksza uwaga
poswigcong detalowi i wyrazang przez prébe imitacji spojrzenia z bliska,
pozornie niedostgpnego dla ludzkiego oka (microscopic vision). Skrupulat-
nie badajac zastosowane metody artystycznych manipulacji imitujacych ozy-
wiong naturg, Autorka $ledzi kierunki rozwoju postrzegania $wiata, ktére
mialy doprowadzi¢ do wytworzenia si¢ nowozytnego paradygmatu badan
przyrodniczych. Paradygmatu opierajacego si¢ na doktadnym przygladaniu
si¢ detalom poprzez mikroskopowy okular.

Florike Egmond jest historyczka pracujaca na Uniwersytecie w Lejdzie,
badajaca wczesnonowozytng histori¢ naturalna. Zastyneta jednym z najwick-
szych odkry¢ w dziedzinie historii przyrodoznawstwa w XXI w.: w 2012 r. udo-
wodnita, ze znajdujaca si¢ w bibliotece uniwersyteckiej w Amsterdamie kolekcja
ilustragji (sygn. Hs. III C 22-23) powstata na potrzeby stynnej Historia anima-
lium (1551-1558) Konrada Gesnera. Weze$niej zajmowala si¢ m.in. albumem
Adriaena Coenena!, dziatalnoscia Charles’a de L’Ecluse’a?, a takze problemem
komunikacji spolecznej i obiegu informacji we wczesnonowozytnej Europie’.
W imponujacej bibliografii Autorki, ktéra bezsprzecznie jest jedng z najwaz-
niejszych badaczek zajmujacych si¢ przyrodnicza ikonografia europejska w okre-
sie pomiedzy 1400 a 1700 r., znajdujg si¢ takze publikacje napisane wespét
z innymi znaczacymi specjalistami w tej dziedzinie, m.in. Sachiko Kusukawa*

' F. Egmond, Her Visbock. De wereld volgens Adriaen Coenen 1514—1587, Zutphen
2005.

2 Eadem, The World of Carolus Clusius. Natural History in the Making, 1550-1610,
London 2010.
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i Peterem Masonem’. Recenzowana ksiazka jest podsumowaniem badar
Autorki prowadzonych przez ostatnich 15 lat.

Praca jest podzielona na trzy czgsci, sktadajace si¢ z rozdziatléw i podroz-
dziatéw, zakonczone podsumowaniem. Poprzedza je obszerny wstep, w kté-
rym Autorka klarownie wyktada pytania badawcze oraz gléwna tezg pracy.
Ksiazke zamyka calosciowe podsumowanie najwazniejszych ustaler, a takze
rozbudowane aneksy. Czytelnik znajdzie tam notki biograficzne pojawiaja-
cych si¢ w narracji postaci, gléwnie naturalistéw, kolekcjoneréw i artystéw,
wykaz skrétéw stosowanych w tekscie oraz zatacznik z notkami dotyczacymi
poszczegblnych albuméw, przypisy, obszerny wybér najwazniejszej biblio-
grafii, spis ilustracji oraz indeks. Warto zaznaczy¢, ze ksiazka jest niezwykle
bogato ilustrowana — na 280 stronach zamieszczono ich az 128.

Gléwnym obszarem zainteresowania Autorki jest, jak dowiadujemy si¢
ze wstepu, zagadnienie zwracania uwagi na detal w malarstwie XV-XVII w.
przedstawiajacym naturg. Detal 6w rozumie ona dwojako — jako zaciekawie-
nie konkretnym szczegdlem, ale takze jako skrupulatne, zniuansowane zwizu-
alizowanie calosci. Badanie tej reorientacji w sposobach postrzegania i przed-
stawiania dostarcza wskazéwek dotyczacych wezesnonowozytnych studiéw
nad przyroda. Dlatego tez Autorka analizuje wybrane przez siebie Zrédla —
zbiory recznie malowanych ilustracji zebranych w albumy, bedace przedmio-
tem zainteresowania dla kolekcjonujacych arystokratéw i naturalistow w XVI
i XVII w. — pod katem pojawiania si¢ w nich nowych formatéw naukowego
przedstawiania obiektdw (scientific imaging and picturing) czy — jak nazwat
je Brian W. Ogilvie — ,konwengji reprezentacji”®. Rozpoznane typy przed-
stawienl analizowane sa nastgpnie pod wzgledem zawartego w nich przekazu
o zainteresowaniu naturg w tym okresie. Autorka zastanawia si¢ takze, czy
skupione na szczegéle naturalistyczne przedstawienia malarskie wchodzity
w interakcje z innymi formami wizualnymi, to jest drukami, ilustracja ksiaz-
kowg czy olejnym malarstwem wielkoformatowym. Nastgpnie docieka, czy
ten specyficzny materiat wizualny z okresu 15001630 moze postuzy¢ za zré-
dto do zrozumienia, jak i kiedy powstaly znane do dzisiaj formy naukowego
sposobu graficznej reprezentacji natury. I w koricu, czy mozemy spojrze¢ na
te reprezentacje oczami tych, ktérzy tworzyli, zbierali i wykorzystywali takie
ilustracje? Ten zestaw podstawowych pytan badawczych uzupelnia gléwna
hipoteza, ktéra zaklada zwigzek pomigdzy zmiang perspektywy postrzega-
nia i przedstawiania natury ze schematycznego na deskryptywny i iluzjo-
nistyczny naturalizm a pojawieniem si¢ ponad sto lat p6zniej mikroskopu
i wytworzeniem si¢ naukowych podstaw nowozytnego przyrodoznawstwa.

> F. Egmond, P. Mason, ,,Se questo mostro marino sia infausto oppure no”. Le fortune
del capodoglio arenato sulla costa olandese nel 1598, w: Balene, a cura di A. Tosi,
Pisa 2017, s. 73-93.

6 Oryg. representational conventions; B. W. Ogilvie, The Science of Describing. Natural
History in Renaissance Europe, Chicago 2006.
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Pierwsza czg$¢, zatytutowana ,Nature Captured”, poswigcona jest histo-
rycznym rozwazaniom nad miejscem albuméw z ilustracjami we wczesno-
nowozytnych kolekcjach oraz kulturowemu podlozu zainteresowania natura.
Autorka, wychodzac od opisu ,mody na ziele” (Green Fashion), ktéra miata
owladna¢ arystokracje i wyzszy stan mieszczaniski okoto 1520 r., zarysowuje
kontekst, w ktérym zbiory ilustracji uzupelnialy kolekcje natury ozywione;j
(ogrody, menazerie) i nieozywionej (wunder- i kunstkammern). Przedmiotem
rozwazani sa tutaj przede wszystkim funkcje, jakie albumy te petnity — jako
inwentarze kolekeji lub jej uzupetnienia, narzedzia stuzace rozpoznaniu gatun-
kéw i identyfikacji ich cech charakterystycznych czy kolekcje same w sobie
(paper museum czy museum on paper) — oraz praktyki, jakim byty poddawane.

Osobny rozdzial zostal poswigcony porzadkowaniu ilustracji, czynno-
$ci decydujacej o ,naukowej” roli albuméw. W praktyce tej dostrzegalne
sa elementy 6wczesnego myslenia o klasyfikowaniu natury, oparte na, jak
to okresla Autorka, niemonotonicznej logice asocjacyjnej, czyli zasadzajace;j
si¢ na elastycznym i zmiennym zestawie warunkéw, modyfikowanych wraz
z pojawieniem si¢ nowych informacji, faktéw czy konstrukeji teoretycznych.
Wedle Autorki nie byto konsensusu co do konkretnej metody kategoryzo-
wania organizméw zywych, co wigcej, nie dostrzegano potrzeby przyjecia
jednej metodologii. Stad taksonomie, swiadomie proponowane przez natu-
ralistéw i kolekcjoneréw w tym okresie, opieraly si¢ na zmiennych, elastycz-
nych zalozeniach, wynikajacych si¢ nie tylko z obserwacji, ale takze z kul-
turowych stereotypéw czy indywidualnych zainteresowan ich wiascicieli.
Uktadanie albumu w wybranym porzadku miato by¢ o wiele wazniejsze niz
sam porzadek i zmusza¢ do skrupulatnego badania detalu i poréwnywa-
nia organizméw. Autorka stawia wniosek, ze mozliwosci komparatystyczne,
jakie stwarzaly malowane albumy, zwrécity uwage naturalistéw nie tylko na
niuanse rézniagce poszczegblne gatunki, ale takze na szczegély w budowie
wewngtrznej, otwierajac pola badawcze w ramach anatomii poréwnawczej,
fizjologii, morfologii itp.

Najobszerniejsza jest czg$¢ druga, pt. ,,Untrue to Life”, przyblizajaca
czytelnikom techniki tworzenia wizualnych reprezentacji zwierzat i roslin.
Autorka rozprawia si¢ w niej z najwazniejszymi problemami dotyczacymi
sztuki naturalistycznej tego okresu, to jest zasadq mimesis, malowaniem
»z natury” (ad vivum), a takze technika kolazowa, wykorzystujaca zakonser-
wowane fragmenty organizméw. Analiz¢ powyzszych zjawisk osadza wokét
problemu prezentacji i reprezentacji, uwidaczniajac brak wyrazistej granicy
migdzy nimi w badanych Zrédtach. Autorka zauwazyla bowiem, ze zabieg
nasladowania natury zawsze zaktada autorska ingerencj¢ w wizerunek, nawet
jesli do jego wykonania, czy to bezposrednio jako narzedzie (np. lis¢ stu-
z3cy jako matryca drukarska lub zasuszony preparat), czy posrednio jako
model dla wzoru, postuzyt zywy organizm. Najdobitniej problem ten ilu-
struja kolaze zlozone z preparatéw i rysowanych elementéw graficznych.
Skrupulatnie poréwnujac kompozycje, uklad elementéw na karcie, czgsci
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tta oraz wplywajace na powyzsze materialne warunki powstawania przed-
stawieri, F. Egmond dowodzi, ze rysunki ilustrujace przyrod¢ moga imito-
waé nie tylko warunki laboratoryjne, poprzez dekontekstualizacje zjawiska
(np. zastosowanie jednolitego tla), ale takze opowiada¢ indywidualna histo-
ri¢ danego gatunku i jego badania.

Rozrézniajac przedstawienia generyczne (generic images) i specyficzne czy
indywidualne specific images, a nawet portraits), Autorka problematyzuje ideg
rysowania ,;z natury”. Jak dowodzi, w przypadku recznie sporzadzonych ilu-
stracji nie mozna méwic ani o generycznych, ani specyficznych przedstawie-
niach, ale raczej o stosowaniu réznych form jednoczesnie. Dzieje si¢ tak,
poniewaz tworzenie reprezentacji bylo podporzadkowane nadrzednej zasadzie
skrajnego realizmu (hyper-realism) oraz szczegétowosci, ktéra Autorka okresla
wspdlczesnym terminem wysokiej rozdzielczosci (high-definition). Pozornie
wymagato to zindywidualizowanego przedstawienia konkretnego obiektu,
jednak w rzeczywistosci hiperrealistyczny naturalizm wymagal podkresle-
nia pewnych cech gatunkowych, a co za tym idzie ujednolicenia sposobow
przedstawiania obiektu. Zabieg ten dziatat w obie strony, wymuszajac przed-
stawienie cech indywidualnych w celu podniesienia realizmu wizerunku, co
rozmywato granice pomiedzy reprezentacja generyczng a specyficzna. Ta ela-
styczno$¢ w zastosowaniu konwencji przedstawieniowych ponownie ma ukie-
runkowywaé rozpoznania w strong logiki niemonotonicznej. Wedlug tego
klucza ilustracje nie sa czyms$ konkretnym, poniewaz moga by¢ postrzegane
na wiele réznych sposobéw w tym samym czasie.

Nastepnie Badaczka zanalizowata zagadnienie zblizenia (zooming)
w przedstawieniach graficznych, ktérego poczatkéw doszukata si¢ jeszcze
w XIII w. Idea postrzegania w przyblizeniu miata by¢ powszechnie akcep-
towana w botanice XVI w. i stosowana gléwnie na dzielonych ilustracjach,
zawierajacych z jednej strony wizerunek calej rodliny, z drugiej za$ detalu
w postaci przyblizonego lidcia czy owocu. Autorka zastanawia si¢ nad celo-
woscig takiego zabiegu, w czasach kiedy nie rozumiano plciowosci rodlin,
a organy stuzace reprodukgji nie stanowity podstawy do rozréznien taksono-
micznych. Dochodzi do wniosku, ze stuzyt on gtéwnie naturalistom, ponow-
nie jako uzyteczne narz¢dzie identyfikacji gatunkéw, sezonowych przemian
w ramach jednego organizmu, a takze réznic pomigdzy poszczegélnymi
przedstawicielami tego samego gatunku.

W czgei ostatniej, zatytutowanej ,,Micro before the Microscope”, Autorka
mierzy si¢ z postawiong we wstepie hipoteza o znaczeniu widzenia w skali
mikro. Positkujac sic metafora Nowego Swiata, dostepnego obserwatorowi
dzigki wynalazkowi mikroskopu, zauwaza istnienie, na dtugo przed ta inno-
wacja, wyobrazen na temat ,mikrokosmosu”. Dodajmy, ze wyobrazenia te
nie pozostaly bez wplywu na odbidr rzeczywistego obrazu widzianego przez
powigkszajaca soczewke. Matematyczny opis tego $wiata, ktory mialby si¢
jakoby wytworzy¢ w wyniku widzenia mikroskopowego, nie byt ani nowym,
ani jedynym mozliwym sposobem postrzegania rzeczywistoéci. Dlatego tez
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F. Egmond twierdzi, ze pojawienie si¢ teleskopu i mikroskopu niekoniecz-
nie wprowadzito nowe sposoby naukowego postrzegania, a raczej wynalazki
te utatwialy kontynuacj¢ réznych sposobéw prezentacji widzianego. Prze-
stankami dla postawienia takiej tezy s przede wszystkim praktyki uzywania
nowych urzadzeri optycznych w XVII w., kt6re znalazly powszechne zastoso-
wanie takze w sztuce czy nawet dociekaniach na temat natury o charakterze
religijnym. Zainteresowanie przyroda nie zawsze bowiem wynikato bezpo-
$rednio z checi racjonalnego poznania rzeczywisto$ci, czgsto napgdzane byto
przez szereg namigtnosci, ktérych nie nazwaliby$my dzisiaj naukowymi. Stad
nowe formy percepcji nie pojawily si¢ wraz z nowatorskimi narz¢dziami i nie
byly oznaka wielkiego przelomu w sposobach postrzegania rzeczywistosci,
a jedynie ulegaly pod ich wplywem stopniowej modyfikacji.

Ostatnig czgé¢ uzupelniaja dociekania na temat odkrytej w 2012 r. kolek-
¢ji Gesnera/Plattera. Analizujac ilustracje przedstawiajace owady, Autorka
zauwaza, ze brak wéréd nich przedstawien dysekcji owadziego ciata uka-
zujacej poszczegblne fragmenty w duzym zblizeniu. To jedyna graficzna
nowo$¢, jak twierdzi Badaczka, pojawiajaca si¢ wraz z wynalezieniem mikro-
skopu. Nowatorstwo takiego spojrzenia opierato si¢ jednak przede wszyst-
kim na zastosowaniu go wobec obiektu dotychczas tak nieprzedstawianego.
Jak zauwazyta bowiem weczesniej, podobny format graficzny stosowano dla
rozcztonkowanych czgéci rodlin i wigkszych zwierzat. Wnioskuje zatem, ze
mikroskop umozliwil w przypadku owadéw realizacj¢ dawniejszej idei przed-
stawiania detali dotychczas niedostgpnych dla ludzkiego oka. Podsumowujac,
»mikroskop umozliwit naturalistom dostrzezenie tego, co prébowali sobie
wezesniej wyobrazié; patrzyli oni przez niego, zadajac sobie te same pytania
co wiek wezesniej i prezentowali to, co zobaczyli, wykorzystujac wizualne
formaty wynalezione na dtugo przed upowszechnieniem si¢ nowej techno-
logii” (s. 230; tf. K. Bielecki). Te wizualne prakeyki pozostaja jakoby do
dzisiaj aktualne i czytelne, a recenzowana ksiagzka stanowi probe $ledzenia
korzeni tej ciaglosci.

Interpretacja badanych zjawisk jako wielowymiarowego eksperymentu —
tak formalnego, dotyczacego samych warunkéw przedstawiania, jak i kla-
syfikacyjnego, polegajacego na cigglym rearanzowaniu porzadku ilustracji
w kolekgji — stanowi niezwykle ciekawa, transdyscyplinarna propozycj¢ meto-
dologiczna. Analizujac album z rysunkami zwierzat i rodlin, Autorka korzysta
z osiagni¢é nie tylko historii i historii sztuki, ale takze nauk przyrodniczych,
badajac ich wczesnonowozytne podstawy epistemologiczne. Jednocze$nie
korzystajac z poje¢ przynaleznych do dzisiejszego jezyka techniki cyfro-
wej, ukazuje ciaglto$¢ rozwojowa stosowanych praktyk wizualnych. Uznanie
wtérnosci wynalazku, jakim byl mikroskop, wobec idei postrzegania $wiata
w zblizeniu, z perspektywy szczegétu, jest powaznym argumentem za reorien-
tacja historiografii z podkreslania znaczenia jednostkowych przetomowych
momentéw na badanie dtugotrwatych przemian i ich dalekosi¢znych skut-
kéw. Kluczowa role Autorka przypisuje tutaj pojeciu logiki niemonotoniczne;.
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Wielkg zaleta recenzowanej pozydji jest takze jej deskryptywnosé. Tekst
jest peten faktéw i — czgsto autorskich — opiséw malo znanych albuméw.
Cho¢ juz od dawna zrédta te znajdujg si¢ w polu zainteresowania history-
kéw i historykéw sztuki, dotychczasowe prace skupialy si¢ zwykle na poje-
dynczych, najbardziej efektownych tomach’. Autorka nie do$¢, ze przybliza
czytelnikom mniej rozpowszechnione kolekeje, to poddaje je takze dogleb-
nym studiom poréwnawczym, mozliwym, jak sama zauwaza, dzi¢ki projek-
tom digitalizacyjnym. W ich wyniku wyznaczyta zasieg czasoprzestrzenny
kultury ilustracji przyrodniczych obejmujacy okres od 1500 do 1630 r.
oraz terytorium rozciagajace si¢ od srodkowych i pétnocnych Wioch, przez
obszar transalpejski i cz¢$¢ potudniowo-zachodnia Niemiec, po Niderlandy
i pétnocno-wschodnia Francje. Na obszarze tym mialy wytworzy¢ si¢ i upo-
wszechni¢ nie tylko formy wizualnej reprezentacji zjawisk przyrodniczych,
ale takze szereg praktyk kulturowych z nimi zwiazanych.

Postrzeganie albuméw z akwarelami jako odrebnej kategorii Zrédet jest
oryginalna perspektywa badawcza. Autorka, proponujac takie rozwiazanie,
nie rezygnuje jednak ze studiéw poréwnawczych z uwzglednieniem innych
form wizualnych wystepujacych w danej epoce. W ten sposéb osadza swoje
rozwazania w kontekscie historycznym, unikajac jednoczesnie niepotrzeb-
nego chaosu tematycznego. Proponowane przez nig stosowanie odrgbnych
i oryginalnych narzedzi analitycznych dla badari nad poszczeg6lnymi typami
reprezentacji nalezy uznaé za zasadne, przede wszystkim ze wzgledu na ich
odmienne funkcje przedstawieniowe, a takze praktyki, jakim byly pod-
dawane w ramach kolekcji czy w warsztacie naturalisty. Polaczenie opisu
i doglebnych badan zrédlowych z oryginalnymi propozycjami analitycznymi
nalezy uzna¢ za gléwna wartos¢ ksiazki.

Doceni¢ wypada réwniez perfekcyjna kompozycje tekstu i sprawny warsz-
tat badawczy Autorki. Kazda cz¢$¢ zaczyna si¢ od wstgpu, w ktérym czytel-
nik znajdzie podstawowe tezy i problemy badawcze, szczegétowo oméwione
i opatrzone katalogiem przykladéw w czesci opisowej. Wszystkie rozdziaty
zawieraja takze podsumowania, pozwalajace odbiorcy uporzadkowad wie-
dz¢ i podkreslajace najwazniejsze wnioski. Wywéd prowadzony jest niezwy-
kle konsekwentnie — od poczatku znamy zatozenia przyjete przez Autorke,
ktére krok po kroku udowadnia, odsytajac odbiorce do dowodéw zawar-
tych w materiale wizualnym. Niezwykle cenne i pozyteczne s3 tez zawarte
na koricu ksiazki w postaci zalacznikéw dane biograficzne i bibliograficzne
dla wykorzystanych zrédet.

7 Najstynniejsza tego typu praca jest krytyczne wydanie znajdujacych si¢ w Oster-
reichische Nationalbibliothek albuméw Cod. Min. 129-130, zawierajacych malo-
wane na pergaminie akwarele, wykonane na zlecenie cesarza Rudolfa II Habs-
burga; H. Haupt, T. Vignau-Wilberg, E. Irblich, M. Staudinger, Le bestiaire de
Rodolphe II. Cod. min. 129 et 130 de la Bibliothéque nationale d’Autriche, trad.
L. Marcou, Paris 1990.
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Trudno znalez¢ stabe punkty recenzowanej ksiazki. Mozna by si¢ ich
doszukiwaé w zatozeniach metodologicznych, ktére nie pozwolity na wyczer-
panie niektérych tematéw. Chodzi tutaj o problematyke sprawczosci wize-
runkéw, zaréwno jako materialnych przedmiotéw, jak i samych reprezen-
tacji. Autorka szeroko omawia znaczenie materialnosci ilustracji, zaczynajac
od praktyk ich wycinania i wklejania, poprzez nieustanne ich rearanzowanie
w ramach poszczegdlnych albuméw, na wplywie formatu kart i blokéw dru-
karskich na kompozycje ilustracji koniczac. Bardzo skuteczng bytaby w tym
miejscu analiza oparta na teorii aktora-sieci® i szersze przedstawienie zna-
czenia materialnoéci przedmiotéw nieozywionych dla rozwoju wiedzy przy-
rodniczej. Podobnie $wietne rozwazania dotyczace problemu prezentacji
i reprezentacji preparatéw ro$linnych w zielnikach, iluzjonistycznego natu-
ralizmu i manipulacji widzem doskonale poddajg si¢ interpretacji z wyko-
rzystaniem narzedzi, ktérych dostarczaja studia nad kultura wizualna’. Jed-
nak nieskorzystanie z tych mozliwosci jest zrozumiatg i w petni uprawniona
metodologicznie decyzja Autorki, nie nalezy zatem traktowaé¢ powyzszych
uwag jako zarzutu. Eye for Detail stanowi pracg kompletna, ktéra choé nie
zamyka dyskusji nad wczesnonowozytnymi przyrodniczymi ilustracjami, to
stawia ja w nowym $wietle, otwierajac przed badaczami nowe perspektywy.
Ksiazke t¢ nalezy uznaé za jeden z najwazniejszych gloséw w dyskusji nad
specyfika przednaukowego przyrodoznawstwa.

Konrad Bielecki
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8 Do najwazniejszych publikacji omawiajacych actor-network theory naleza: B. Latour,
Science in Action. How to Follow Scientists and Engineers Through Society, Cam-
bridge 1987; idem, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii
aktora-sieci, th. A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010. Na gruncie polskich badan
na szczegblng uwage zastuguje: K. Abriszewski, Poznanie, zbiorowosé, polityka.
Analiza teorii aktora-sieci Bruno Latoura, Krakéw 2012.

9 Szczegblnie uiyteczne moglyby si¢ okaza¢ rozwazania Davida Freedberga zawarte
w: idem, 7he Eye of the Lynx. Galileo, his Friends, and the Beginnings of Modern
Natural History, Chicago 2003; idem, The Power of Images. Studies in the History
and Theory of Response, Chicago 2003; a takze J. Crary, Zawieszenia percepcji.
Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, d. L. Zaremba, 1. Kurz, Warszawa 2009.
Nalezy tutaj podkresli¢, ze Autorka odnosi si¢ do historiograficznych spostrzezen
Freedberga na temat kolekgji ksigcia Federica Cesiego. Na s. 130 pisze: ,In a dif-
ferent context, the entire visual project of Prince Federico Cesi and the rest of
the Accademia dei Lincei has been called a failure by David Freedberg, on the
basis of the (rather dubious) argument that pictures address surfaces and therefore
cannot produce analytic insight into inner structures”.



