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Piosnka nadobna dla dziatek.
Z mysla o mlodocianych uzytkownikach
polskich kancjonatéw

W bogatym zasobie polskich kancjonatéw protestanckich mozna znalezé
liczne piesni, ktére w sposéb bardziej lub mniej oczywisty przeznaczone
byly dla dzieci albo mlodziezy. Obecnos¢ takich utworéw wynikata w duzej
mierze z zaleced Lutra dotyczacych edukagji religijnej poprzez muzyke. Do
repertuaru dziecigcego nalezaly przede wszystkim modlitwy przeznaczone do
odmawiania lub od$piewywania w ciagu dnia: Wyznanie wiary, Modlitwa
Pariska, Dekalog, modlitwy poranne, wieczorne, zwiazane z positkami.

In the rich repertoire of Polish Protestant hymnals many songs can be found,
more or less explicitly intended for children or adolescents. The presence of
such works was largely a result of Luther’s recommendations on religious
education through music. The children’s repertoire included primarily prayers
for reciting or singing during the day: the Creed, Lord’s Prayer, Decalogue,
morning and evening prayers, various meals prayers.
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Modlitwa gdy dziatki spac idg to jeden z najbardziej lubianych i najcze-
$ciej wykonywanych dzisiaj utworéw Wactawa z Szamotut, najwybit-
niejszego polskiego kompozytora epoki renesansu. Ta czterogtosowa
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piesn, skomponowana do stéw Andrzeja Trzecieskiego (inc. ,Juz si¢
zmierzcha, nadchodzi noc...”), dzisiaj odbierana jest przede wszystkim
jako autonomiczne dzielo muzyczne, a kontekst, w ktérym mogta nie-
gdys$ funkcjonowaé, w naszych czasach praktycznie stracit znaczenie.
Inaczej zapewne bylo w wieku XVI, kiedy to uzytkowy walor tego
utworu musial przewazaé¢ nad estetycznym. Szamotulczyk stworzyt
wprawdzie male arcydzielo, ale pod wzgledem doboru tematu nie byt
oryginalny — w kancjonafach szesnastowiecznych mozna znalez¢ nie-
malo piesni o zblizonej tematyce. Ich tres¢ sprowadzata si¢ do kilku
odmian modlitw dzieciecych — odmawianych ($piewanych) przez
dzieci lub w ich imieniu'. Co prawda nie zawsze mtodociany adre-
sat bywat w piesni lub jej tytule w sposéb jednoznaczny wskazywany,
ale czasami okreglony topos wykorzystany w utworze albo pewne jego
cechy muzyczne zdawaly si¢ na takiego wlasnie adresata wskazywac.

Wprowadzanie modlitw dziecigcych do prakeyki dnia codziennego
zapoczatkowane zostalo niewatpliwie przez Marcina Lutra i teolo-
géw z jego kregu. Kladli oni duzy nacisk na budowanie $wiadomosci
religijnej mtodego pokolenia poprzez odpowiednia edukacje, oparta
przede wszystkim na nauczaniu katechizmowym, a prowadzong réw-
nolegle przez szkofe, kosciét i dom?. W Madym katechizmie Luter zale-
cat wdrazanie dzieci do codziennej prakeyki modlitewnej pod okiem
ojca rodziny. Ten watek podejmowany byt takze przez polskich auto-
réw wyznania augsburskiego. Jednym z nich byl dziatajacy w Kré-
lewcu Jan Seklucjan, ktéry w dodatku do swego katechizmu podsu-
mowal obowiazki religijne spoczywajace na najmtodszych czlonkach
domowej spolecznosci:

Wstawszy rano majg si¢ dziatki naprzéd przezegnaé, a ty stowa méwié:
W imi¢ Ojca i Syna i Ducha $§wigtego. Amen. Po tym pokleknawszy na
osobliwym miescu maja méwi¢ Credo, po tym pacierz, na ostatek mogg
t¢ modlitwe méwié: Dzigkujem Tobie, Boze, Ojcze Niebieski przez Chry-
stusa, Syna Twego jedynego, Pana naszego, ze$ nas tej nocy od grzechu
i wszelkiej szkody raczyt zachowa¢ az do tej godziny. Prosimy Cie, Ojcze
Niebieski, aby$ nas jeszcze tego dnia raczyl zachowa¢ od grzechu i od
wszelkich ztych przygdd dusznych i cielesnych, abychmy wszystko sprawo-
waly i myélity wedtug wolej Twojej, a przetoz my nasze ciato i dusze nasze

! Stosowane w niniejszym artykule wymiennie pojecia ,dzieci”, ,mlodziez” itp.
odnoszg si¢ do 0séb pozostajacych z racji wieku pod opieka rodzicéw lub innych
dorostych.

2 Por. L. Baradiski, Historyczny kontekst powstawania Katechizméw Lutra i Kate-
chizmu Heidelberskiego, ,Gdariski Rocznik Ewangelicki”, 8, 2014, s. 53.
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w rece twoje polecamy, a prosimy, zeby nas Twdj Aniol strzegl, a z nami
byl, zeby diabet zadnej mocy do nas nie mial. Amen.

Idac spa¢, maja da¢ dobra noc swoim starszym, a niz si¢ uktada, maja si¢
naprzdd przezegnaé. W imig Ojca etc. Po tym, pokleknawszy, maja méwié
Credo i pacierz, i t¢ modlitwe mogg przydaé: Wszechmogacy Ojcze Nie-
bieski, dzickujem Tobie przez Jezu Chrysta, Syna Twego, Pana naszego,
ize$ nas tego dnia raczyl we zdrowiu zachowa¢ i wszelkiej szkody ucho-
waé, prosimy, aby$ raczyt z wielkiego swego mitosierdzia odpusci¢ grze-
chy nasze, a tej nocy we zdrowiu bez grzechu zachowag, a przeto my ciata
swoje i dusze, i inne wszystki rzeczy w rece Twoje polecamy, aby Twdj
$wicty Aniot byt przy nas, a by diabel Zadnego prawa do nas nie mial.
Amen. [- -]

Takze tez, gdy przyjdzie godzina obiada albo wieczerzej, maja dziatki
wszystko, co przystuza ku stotu, nagotowad, a po tym, gdy potoza chleb
albo potrawe, stanawszy wszystkie po rzad, przed stolem majg méwic
albo jedno z nich Credo i pacierz. A po tym t¢ modlitwe moga przydaé:
Wszechmogacy milosciwy Panie, ktéry z wielkiego milosierdzia Twego
rzadzisz wszelkie swe stworzenie na $wiecie, a gdys$ tez nam raczyt zjednad
te pokarmy ku pozywieniu i posileniu ciala naszego, prosimy Twej Swig-
tej mitosci: daj, aby$my ich w fasce Twojej zmiennoscia we zdrowiu pozy-
wali, a Twej $wictej mitosci za ty dary dzigkowad nie przepamigtaly, przez
Pana Jezu Chrysta, Syna Twego, Zbawiciela naszego. Amen.

Takze tez po obiedzie albo po wieczerzy maja czynié, stanawszy, Credo
i pacierz maja méwi¢, i t¢ modlitwe, albo jesli inng umieja, przydad:
Wszechmogacy, mitosciwy Panie Boze, dzickujem Twej $wigtej milosci
za ten pokarm i picie, ktéry$ raczyt nam zjedna¢ i da¢ ku pozywaniu,
i posileniu ciala naszego. Prosim ci¢, mily Panie, gdy$my tym pokarmem
i picim posileni, zeby$my to czynili, co by bylo ku chwale Twej swigtej
milosci, a ku naszemu dusznemu zbawieniu, przez Jezu Chrysta, Syna
Twego, Odkupiciela i Zbawiciela naszego. Po tym dziatki moga $piewal
Psalmy stojac przed stolem, Boze przykazanie albo pacierz, a potem majg

i8¢ kazde do roboty swojej albo do skoli®.

Z przedstawionego przez Seklucjana harmonogramu codziennych
modlitw dziecigcych wynika, ze do statego rytuatu nalezato odmawia-
nie Credo i pacierza (tak najczesciej okreslano Ojeze nasz), w sumie
sze$¢ razy dziennie: rano, wieczorem oraz na rozpoczecie i zakoniczenie
takich positkéw jak obiad i wieczerza. Do tego podstawowego kanonu

3 J. Seklucjan, Catechismus, to jest krdthka a prosta starej wiary chrzescijariskiej nauka.
Powtére wydana przez Jana Seklucjana. K temu przydana krétka nauka czytania
i pisania. Item Oeconomia albo nauka wszelkiego stanu ludziom potrzebna z Pisma
Swigtego, Krélewiec 1549, k. [a ver.—a II ver.], BN, sygn. SD XVI1.0.6247 adl;
korzystatam z wersji elektronicznej: https://polona.pl/item/14726456/4/. Pisow-
ni¢ cytatéw ze starodrukéw uwspdiczesniono i dostosowano do zasad polskiej
ortografii. Zmodernizowano takze interpunkgje.
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mogly by¢ dodawane inne modlitwy: poranna, wieczorna i zwigzana
z positkami. Praktykowane byto takze $piewanie po obiedzie i wiecze-
rzy psalméw, Dekalogu i pacierza®. Kilka lat pézniej, w roku 1558,
Jakub Sylwiusz w Pasterstwie domowym dat wyrazne $wiadectwo temu,
ze dwie podstawowe kategorie tekstéw wchodzace w sktad kanonu
katechizmowego mogly tez by¢ przez dzieci $piewane:

Dla dziatek moga w ten sposéb by¢ modlitwy: naprzéd maja uczynié
Wyznanie wiary $wigtej krzescijariskiej wszytcy glosem albo $piewaé pie-
$niczke, w kedrej jest Wyznane wiary $wigtej chrzescijadskiej, jako stoi na
przodku Katechizmu. Po Wyznaniu wiary tedy Modlitwe Pariska, to jest
Ojcze nasz, ktérys jest w niebiesiech etc.’

W polskich kancjonatach luteraniskich mozna znalez¢ dos¢ liczne
opracowania muzyczne modlitw zalecanych dzieciom do odmawia-
nia w warunkach domowych. Bylo to zgodne z ideg wittenberskiego
reformatora, ktéry jako wielki mito$nik i znawca muzyki zabiegat
o jej stalag obecnos¢ w prakeykach religijnych. Luter uwazal, ze kto
prawdziwie wierzy, ten powinien umie¢ o tym zaréwno rado$nie $pie-
wad, jak i opowiada¢é, m.in. w celu zachecenia innych ludzi do pogle-
biania wiary®. Jego zdaniem umiejetno$é $piewania byta nieodzow-
nym warunkiem kwalifikujacym takie do zawodu nauczycielskiego’.
Nauczyciel zajmujacy si¢ wprowadzaniem uczniéw w prawdy wiary
mial réwniez wspomaga¢ si¢ przekazem $piewanym.

Seklucjan, podobnie jak Luter, docenial role¢ muzyki w ksztatto-
waniu tozsamodci religijnej i dal temu wyraz, publikujac w 1547 r.
w krolewieckiej oficynie Jana Weinreicha pierwszy polski kancjonat pt.
Piesni duchowne a nabozne. We wstepie tak okredlit cele swojej edycji:

Dla waszem tez i teraz zgromadzit ty $wigte piesni, i niektérem sam uczy-
nil, i dalem wydrukowa¢ nakladem swym, aby$my wszyscy $piewanym
duchownym chwalily Pana Boga, prosily go i dzigkowaly za wszystki

# Podobny zestaw tekstéw — z Wyznaniem wiary, Modlitwa Pariska i Dekalogiem
— zalecal do uzytku domowego i szkolnego Luter; por. R. A. Leaver, Luther’s
Liturgical Music. Principles and Implications, Cambridge 2007, s. 109-111.

> J. Zaremba, Piesni chwal boskich, oprac. muz. B. Brzezifiska, oprac. hist.
A. Kawecka-Gryczowa, Krakéw 1989 (Monumenta Musicae in Polonia, Seria B:
Collectanea Musicae Artis), s. 41.

¢ Por. J. A. Loewe, Why do Lutherans Sing? Lutherans, Music and Gospel in the First
Century of Reformation, ,Church History”, 82, 2013, nr 1, s. 77.

7 Ibidem, s. 81.
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dobroci Jego i milosierdzie, ktére nam raczyt okaza¢ przez Syna Swego
najmilejszego®.

Dwa kolejne, coraz obszerniejsze wydania tego kancjonatu ukazaty
si¢ w latach 1550 i 15597, Wszystkie zawarte w nich utwory byly jed-
noglosowe, wigc ich wykonanie nie nastreczalo raczej trudnosci nawet
niezbyt wprawnym $piewakom. W ostatniej edycji umiescit Seklu-
cjan spory zestaw piesni z tekstami stanowigcymi modlitwy przezna-
czone na rézne pory dnia. Zgrupowat je w bloki zatytutowane: ,Rano
wstawszy  (osiem utwordw), ,Pozegnanie na kazdy dzien” (jeden),
»Przezegnanie stotu” (osiem), ,Dzigkowanie po jedzeniu” (cztery),
,Na nieszpér” (dwa), ,Na wieczér” (dwa), ,Idac spa¢” (osiem)'.
Wykorzystane zostalty w nich teksty m.in. Mikofaja Reja, Szymona
Zacjusza i wspomnianego juz A. Trzecieskiego. Wsrdd piesni do stow
tego ostatniego znalazta si¢ tez monofoniczna Modlitwa gdy dziatki
spac idg. T¢ sama melodi¢ wykorzystal Szamotulczyk jako tenorowy
cantus firmus swojego czteroglosowego opracowania, o ktérym byta
mowa na poczatku artykulu. Piesi Wactawa z Szamotut przypusz-
czalnie powstata przed 1559 r.'!, a zatem jednoglosowa wersja Juz
sig zmierzcha musiata istnie¢ w tradycji ustnej (lub w niezachowanym
zapisie) co najmniej kilka lat przed edycja w kancjonale Seklucjana'2.

8 J. Seklucjan, Piesni duchowne a nabozne nowo zebrane i wydane, Krélewiec 1547,
s. 5, BN, sygn. SD XVI.0.6249 adl.; korzystatam z wersji elektronicznej: hetps://
polona.pl/item/14726461/4/.

Istnieja dwie wspdlczesne, komplementarne edycje piesni Seklucjana: Jana
Seklucjana Piesni chrzescijariskie dawniejsze i nowe..., wstgp 1 oprac. A. Kalisz,
Krakéw 2007 (Biblioteka Tradycji, t. 62); Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana

(1547, 1550, 1559) oraz z réznych drukéw ok. 1554 — ok. 1607, wyd. A. Kocot,
P. Pozniak, Krakéw 2012 (Hymnorum Poloniae Antiquorum Corpus, t. 1).
10 Jana Sekluciana Piesni, s. 60-62, 166-194.

"' Oryginalny druk z pie$nia Szamotulczyka nie zachowal sig, ale wiadomo, ze
wydany zostal w krakowskiej oficynie Lazarza Andrysowicza prawdopodobnie
okoto 1550-1556 r.; por. Polska piesn wieloglosowa XVI i poczqthku XVII wicku.
Nuty i komentarze, zebr. i przyg. do dr. P. Pozniak, transkr. i oprac. tekstéw
staropolskich W. Walecki, Warszawa—Krakéw 2004 (Monumenta Musicae in
Polonia, Seria B: Collectanea Musicae Artis), s. 231.

Zdania wéréd badaczy na temat autorstwa samej melodii Juz si¢ zmierzcha sa
podzielone. Jedni (np. R. Mazurkiewicz) uwazaja ja za oryginalng kompozycje
Waclawa z Szamotul, inni (np. K. Hlawiczka) za istniejacg wczeéniej piesn,
wykorzystang jedynie przez Szamotulczyka jako cantus firmus jego polifonicznej
kompozycji; por. R. Mazurkiewicz, O melodiach kancjonatéw Jana Seklucjana
z 1547 i 1559 roku. Przyczynek do dziejow choratu protestanckiego w Polsce,

12
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Charakteryzuje ja nieskomplikowana melika i bardzo prosta rytmika.
W piesni Szamotulczyka melodia ta stanowi kontrast w stosunku do
trzech pozostatych, kunsztownie kontrapunktujacych gloséw. Wyma-
galy one od wykonawcéw wigkszej wprawy w sztuce wokalnej niz par-
tia tenoru, ktéra mogta by¢ powierzana takze mniej biegtym $piewa-
kom. Ten wielogtosowy utwér zapewne byt komponowany réwniez
z mysla o mtodocianych wykonawcach. Nie byla to jedyna polifo-
niczna kompozycja z tego typu tekstem. Dwie czteroglosowe modli-
twy znalazly si¢ we wroclawskim kancjonale z 1573 r. o tytule jed-
noznacznie wskazujacym na adresatéw edycji: Summa nabozeristwa
i powinowatstwa chrzescijariskiego, przez rozmowe dwu bratu spisana,
a dla mlodych dziatek na swiatto wydana. Byly to: Piesit ranna (inc.
,Jezu Chryste, wszechmocny Panie, racz nam da¢ swe przezegna-
nie...”) i Piesi przed wieczorem (inc. ,Mieszkaj z nami, mily Panie,
bo¢ juz wieczér niedaleko...”). W tym kontekscie warto doda¢, ze
juz w 1524 r. w przedmowie do Eyn geystlich Gesangk Buchleyn Luter
podkreslat istotng role czterogtosowych opracowan piesni religijnych
w muzycznej i ogdlnej edukacji mlodziezy!'.

Kilka jednogtosowych ,piesni na czasy osobliwe dnia” z zapisem
nutowym znalazto si¢ takze w kancjonale toruriskim z 1587 r. przy-
pisywanym Piotrowi Artomiuszowi'. Ostatnia cze$¢ tej ksiegi sta-
nowily nauki katechizmowe opatrzone tytulem Pasterstwo domowe.
Znalazly si¢ tam m.in. zalecenia dla gospodarza domu, aby po obu-
dzeniu gromadzit stuzbg i swoje dzieci na wspdlnej modlitwie, ktérg
miat koriczy¢ tymi stowami: ,,Wszakze aby tym sprawniejsze byly serca

Krakéw 1967, s. 83. Kwestii tej na postawie zachowanych zrédel nie sposéb
jednoznacznie rozstrzygnaé, niemniej struktura opisywanej melodii zdaje si¢
wskazywa¢ na jej popularny rodowéd.

13 Autorstwo tego kancjonatu, przypisywane powszechnie Stanistawowi Born-
bachowi, zakwestionowata przekonujaco H. Malinowska-Pisarenko, Kancjonat
»Summa nabozeristwa” z 1573 roku, Warszawa 1972, mps pracy magisterskiej,
Instytut Muzykologii UW; zob. tez Polska piesit wieloglosowa, s. 304.

4 Por. ]. A. Loewe, Why do Lutherans Sing?, s. 78.

15 Cantional, albo piesni duchowne z Pisma S. ku czci a chwale samemu P. Bogu
w Trdjcy jedynemu; i tez pomnozeniu kosciota jego § porzqdkiem dobrym a staro-
gytnym sporzqdzone. Z wigtszq pilnoscig niz przed tym wyrobione, z prazydaniem
piesni niektdrych, i psalméw nowotnych, Torui 1587, egz. Krakdéw, Fundacja
XX. Czartoryskich, sygn. 1579 I Cim.; korzystatam z wersji elektronicznej:
https://polona.pl/item/68082053/845/; wspétczesna edycja: Cantional albo piesni
duchowne, Thorn 1587, przedruk ze wstepem, hrsg. G. Kratzel, Frankfurt am
Main 1980 (Symbolae Slavicae, t. 10).
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nasze ku modlitwie, zaspiewajmy piosneczke glosy jednostajnemi”.
W celu rozwiania ewentualnych watpliwoséci autor kancjonatu wyja-
$nial: ,A tu moga zaspiewal ktérakolwiek z piosneczek porannych,
wyzszej polozonych” i odsytal do odpowiedniej karty swego dzieta!®.
Ta praktyczna instrukcja, formulowana zreszta w podobny sposéb
przy kolejnych modlitwach, wskazuje na kontekst wykonawczy tego
typu piesni: byly one $piewane przez wszystkich domownikéw, w tym
takze przez dzieci.

W kancjonatach polskich mozna tez znalez¢ najwazniejsze z punkeu
widzenia formacji religijnej teksty (wraz z melodiami), do ktérych
$piewania kilka razy dziennie zobligowane byly dzieci: Wyznania
wiary (lub alternatywnych wobec niego piesni) i Modlitwy Pariskiej.
To pierwsze wystgpowato najczesciej jako My wierzymy w jednego
Boga, czyli w postaci polskiego ttumaczenia parafrazy Credo dokona-
nej przez Lutra, z taka sama melodig jak w wersji niemieckiej. Seklu-
¢jan w swoim kancjonale przy tekscie zamiast nut umiescit uwage:
»Na t¢ note, na ktdra po niemiecku $piewaja Wir gleiiben all an einem
Got”'7. W kancjonale toruiskim z 1587 r. i w jego wydaniach péz-
niejszych, sygnowanych nazwiskiem Artomiusza, umieszczony zostat
juz pelny zapis tej melodii'®. Na pierwszym miejscu w rozdziale ,,Pie-
$ni o wierze krzescijariskiej” kancjonatu toruniskiego znalazt si¢ jednak
polski przektad Credo: Wierze w Boga Ojca wszechmoggcego z melodia
wzorowang na chorale gregoriariskim. Umieszczone dalej dwie kolejne
parafrazy Wyznania wiary pozbawione sa nut, ale opatrzone zostaly
wskazéwkami dotyczacymi melodii, na jakie nalezy kazda z nich $pie-
waé!”. Dwa polifoniczne opracowania tekstéw nalezacych do opi-
sywanej grupy: czteroglosowe Wierze w Boga Ojca: Harmonia sym-
boli apostolici i trzyglosowe Symbolicum apostolicum znalazly si¢ takze
we wroctawskim kancjonale z 1573 r.2° Wybér parafraz tekstowych
i opracowan muzycznych Wyznania wiary, z ktérych mogli korzysta¢
zarébwno dorosli, jak i mlodziez byt zatem stosunkowo duzy.

Podobnie rzecz si¢ miata z Modlitwa Pariska, ktéra funkcjono-
wala zaréwno jako dostowny przektad Pater noster, jak tez w postaci
rozbudowanej parafrazy tego tekstu. W pierwszym wydaniu kancjo-
natu Seklucjana znalazla si¢ piesti Ojcze nasz, ktorys jest w niebie, nas

Cantional, albo piesni duchowne, k. V,ver.

P. Pozniak, Komentarze, w: Piesni z kancjonatéw Jana Seklucjana, s. 162.
18 Tbidem.

Cantional, albo piesni duchowne, k. Msver.—MB.

20 Polska piesis wieloglosowa, s. 162-163, 306-307.
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wszystkich wzywasz do siebie, opatrzona melodia zapozyczong z pie-
$ni do stéw Lutra Vater unser in Himmelreich w wersji z 1537 r.!
W kancjonale toruriskim rozdziat pt. ,Piosnki na Modlitwe Pan-
ska” zawiera az siedem parafraz kanonicznego tekstu, w tym cztery
opatrzone nutami (np. Ojcze nasz niebieski, ktdry jestes w niebiesiech
na wysokosci), a pozostale ze wskazéwkami dotyczacymi towarzysza-
cych im melodii*’. Znane s3 takie cztery opracowania polifoniczne
tej modlitwy, w tym czterogtosowa piesn Cypriana Bazylika do stéw
A. Trzecieskiego Ojcze nasz, ktorys jest w niebie, my, grzeszni, pro-
simy Ciebie, ktéra wydana zostala jako samodzielny druk prawdo-
podobnie w Krakowie (ok. 1550). Jej trzy glosy gérne utrzymane sa
w wysokich rejestrach, mozliwych do wykonania przez matych chtop-
céw?. Réwniez wroctawska Summa nabozenstwa [— -] dla mtodych
dziatek zawiera dwa czteroglosowe opracowania Ojcze nasz, ktorys
Jest w niebiesiech*.

Do tekstéw zalecanych w ramach , pasterstwa domowego” nalezal
tez Dekalog. W przeciwienistwie do dwoch poprzednio omawianych
nie mial bezposredniego zwiazku z liturgia, nie byt modlitwa, a stu-
zac utrwalaniu znajomosci przykazan, spetniat czysto katechetyczng
funkcje. Z tego wzgledu mozna go uznac za tekst w szczegblny sposéb
adresowany do o0séb poczatkujacych w poznawaniu zasad konfesyj-
nych, a wigc przede wszystkim dzieci. Piess o Bozym przykazaniu (inc.
»Dziesigcioro przykazanie dat Bég na gérze Synaj...”) znalazla si¢ juz
w pierwszej edycji kancjonatu Seklucjana z 1547 r. Byta ona przekta-
dem wiersza Lutra Dies sind die heiligen zehn Gebot i opatrzona zostata
melodig zapozyczong z tradycji niemieckiej”. Sktadata si¢ z dwuna-
stu zwrotek. W trzeciej edycji tego kancjonalu Seklucjan umiescit
jeszcze inng wierszowana wersj¢ Dekalogu, bez nut: Boze przykaza-
nie, ktdre spiewajq na starq not¢: Maryjo, Panno slachetna z pokolenia
Swigtego (inc. , To-¢ jest Boze przykazanie, grzechéw naszych pozna-
nie...”). Melodia wskazanej przez Seklucjana piesni maryjnej, wedle
wiarygodnej hipotezy Piotra Pozniaka, odpowiada starej niemieckiej
piesni Maria zart?®. Ta wersja $piewanego Dekalogu jest znacznie
bardziej zwigzta od poprzedniej — miesci si¢ w jednej zaledwie strofie.

21 Por. P. Poiniak, Komentarze, s. 160.
Cantional, albo piesni duchowne, k. M5~N,.
2 Polska piesis wieloglosowa, s. 76, 227-228.
24 Tbidem, s. 164-165, 307—308.

25 Por. P. Pozniak, Komentarze, s. 168.

26 Thidem, s. 161-162, 186.
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Mozna z tego wysnué¢ wniosek, ze Seklucjan dostrzegt potrzebe reduk-
¢ji dlugosci modlitw i tekstéw zalecanych przez niego samego do
odmawiania lub $piewania az sze$¢ razy dziennie.

W kancjonale toruriskim piesni dekalogowe znalazly si¢ w roz-
dziale ,,O dziesigciorgu przykazaniu Bozym™. Trzy sposréd czte-
rech opatrzone zostaly zapisem nutowym, a jedna stowng wskazéwka
dotyczaca melodii. Najkrétsza piest (Pamigtajmy krzescijanie, ze nam
dat Bog na chowanie) liczy dziesi¢¢ zwrotek, dwie inne po czternascie,
a najdtuzsza (Wizelki co z2qdasz zbawienia stuchaj tego przykazania)
— az 31. Ta ostatnia piesni, o tresci taczacej Dekalog z opisem plag
majacych spas$¢ na tych, co nie zyja zgodnie z przykazaniami, znana
byta juz wezesniej — ukazata si¢ w krakowskiej oficynie Mateusza
Siebeneychera pod koniec lat pigédziesigtych XVI w. jako samo-
dzielny druk pt. Prgykazanie Boze, z tymi blogostawierstwy i przeklgc-
twy, ktdre sq napisane w pigtych ksiggach Mojzeszowych®®. W toruni-
skiej edycji zasugerowana zostala jednak inna melodia niz ta zapisana
w krakowskim wydaniu.

Polifoniczne piesni dekalogowe pojawialy si¢ w Polsce — gléwnie
w oficynach krakowskich — jako samodzielne druki juz od 1545 r.
Wtedy to Hieronim Wietor wydrukowat czteroglosowa piesn Przy-
kazanie Boze (inc. ,Dziesi¢cioro przykazanie dal nam Pan Bég na
chowanie...”)?. Typograf ten, zaangazowany gtéwnie w produkcje
wydawnictw przeznaczonych dla katolikéw, nie stronit jednak od kon-
taktéw z kregami luterafiskimi i prawdopodobnie stamtad zaczerpnat
impuls do edycji Prgykazania. Fakt o tyle intrygujacy, ze Wietor oka-
zat si¢ pionierem w tym zakresie: wytloczona przezeni piesni jest nie
tylko najwczesniejszym polskim drukowanym utworem o tematyce
dekalogowej, ale tez dzielem wielogtosowym i w dodatku skompo-
nowanym przez profesjonaliste. Tozsamos¢ autora nie jest znana, ale
takiej kompozycji nie powstydzitby si¢ nawet Szamotulczyk.

Nazwisko tego kompozytora taczy¢ z pewnoscia nalezy z innym
anonimowym drukiem zatytulowanym Dekalog wi¢tszy (1567), zawie-
rajacym dwie pie$ni rozpoczynajace si¢ od stéw ,,Chrzescijanie, postu-
chajcie: dziesigcioro przykazanie dat Pan Bég nam, wiernym, na cho-
wanie...”: dwunastozwrotkowy (Dekalog wigtszy) i siedmiozwrotkowg
(Dekalog mniejszy). Obie maja to samo czteroglosowe opracowanie

" Cantional, albo piesni duchowne, k. M,ver.—M,.
28 Por. P. Pozniak, Komentarze, s. 196.
2 Polska piesis wieloglosowa, s. 72, 224.
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muzyczne (zapisane jedynie przy pierwszej), niemal identyczne
z wydanym kilka lat wezesniej Psalmem CXVI Wactawa z Szamotul.
Kontrafaktury te nie byly raczej dzielem kompozytora, ktéry zmart
okoto 1560 r., inicjatywa przystosowania jego muzyki do nowych tek-
stébw musiata wyj$¢ od kogo$ innego. Utwory te, ze wzgledu na teksty
zalecane zaréwno przez Lutra, jak i Seklucjana do uzytku w ,paster-
stwie domowym”, mogly by¢ $piewane z udzialem dzieci.
Dziecigcego adresata jednoznacznie okre§lono w tytutach dwéch
innych edycji zawierajacych czterogtosowe piesni o przykazaniach.
W krakowskiej oficynie Mateusza Siebeneychera zostat wydany
w 1558 1. Decalogus, to jest dziesigcioro przykazanie Boze ku Spiewaniu
dla dziatek krotce uczynione®'. Znalazta si¢ w nim piest Pamigtajmy,
krzescijanie, ktérej tenor — jako samodzielny jednoglosowy utwér —
zostal opublikowany w pézniejszym o prawie trzy dekady kancjonale
toruniskim. Prawdopodobnie melodia ta funkcjonowata jako jedno-
glosowa piesni jeszcze przed 1558 r. Z kolei wroctawska Summa nabo-
zenstwa [— —| dla miodych dziatek 2 1573 r. zawiera obok innych pie-
$ni (w tym omawianych weczesniej Modlitwy Panskiej i Wyznania
wiary) czterogtosowa Harmonia decalogi (inc. ,Pan Bég, ktéry czlo-
wieka stworzy¢ raczyt...”)*. Istnienie tak wielu piesniowych warian-
téw Dekalogu — jednoglosowych i wielogtosowych, krétszych i dtuz-
szych — $wiadczy o duzym zapotrzebowaniu na tego rodzaju repertuar.
Piesni z polskich kancjonaléw przeznaczone do wykonania przez
dzieci nie ograniczaly si¢ oczywiscie do zestawu sugerowanego przez
katechizm. Na mtodocianego adresata utworéw nienalezacych do tego
zbioru mégl wskazywaé m.in. kwalifikator ,dla dziatek” pojawiajacy
si¢ juz w tytulach wcze$niej omawianych piesni. W odniesieniu do
innego repertuaru mozna go znalez¢é m.in. w kancjonale torunskim
z 1587 r. Do takich utwordw nalezy Kolgda na Boze Narodzenie dla
dziatek (inc. ,Nuz my dziatki zaspiewajmy z weselem...”)?. Jej nie-
skomplikowana melodia, utrzymana w ambitusie kwinty (f~c'), nada-
wala si¢ znakomicie do $piewania przez mato nawet wprawne w sztuce
muzycznej dzieci. Koleda ta cieszyta si¢ duzg popularnoscia. Zostata
opublikowana w kilku polskich kancjonatach z XVI i XVII w., a naj-

wezes$niejszym znanym Zrédltem jej melodii jest Kolenda zapisana

30 Ibidem, s. 74-75, 225-227.

31 Tbidem, s. 73, 225.

32 Ibidem, s. 161, 305.

3 Cantional, albo piesni duchowne, k. Cgver.—C..
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okoto 1537 r. w tabulaturze organowej Jana z Lublina*. Dwuglo-
sowe, niezbyt wyrafinowane opracowanie Nuz my dziatki zaspiewajmy
znalazto si¢ jako drugi utwér w niewielkim druku pt. Piosnka na dzien
Narodzenia Pariskiego, na notg jako: Dies est laeticiae etc. Przylozona
jest koleda ku Spiewaniu dla dziatek, opublikowanym w krakowskiej
oficynie tazarza Andrysowicza okoto 1550-1556 r.>> Piotr PoZniak
zakwestionowal wprawdzie dziecigce przeznaczenie tego utworu, wska-
zujac m.in. na obecno$¢ w nim nieuzytecznego dla dzieci rejestru
basowego®®, ale trudno sie z ta opinia zgodzi¢, poniewaz znajdu-
jacy si¢ w tenorze cantus firmus, czyli pierwotna, jednogtosowa wer-
sja koledy Nuz my dziatki zaspiewajmy, obecna takze w kancjonale
torunskim, jest wrecz modelowym przyktadem prostej dziecigcej pio-
senki, a towarzyszacy jej glos basowy moégl by¢ wykonywany przez
dorostego $piewaka albo na jakim$ instrumencie.

W rozdziale ,Na dziefi Trzech Kréléw” kancjonatu toruriskiego
znalazta si¢ Piosnka druga nadobna dla dziatek, na dwa glosy (inc.
»Szczodry wieczér, szczodry wieczér, Krélu niebieski...”)? . Jest to
utwoér przeznaczony na dwa dyszkanty $piewajace w tercjach réw-
nolegtych. Ta prosta, lecz niepozbawiona wdzigku kompozycja sta-
nowi znakomite ¢éwiczenie dla adeptéw sztuki wielogtosowego $piewu.
Zastosowano w jej zapisie ciekawy zabieg graficzny — poczatki zwro-
tek siédmej (,Duchu $wigty”), dziewiatej (,Synu Bozy”) i jedenastej
(,Daj to, Ojcze”) zostaly oznaczone rysunkami dloni wskazujacych
na te stowa. W ten sposéb zwrécono mtodym $piewakom uwage na
posta¢ Tréjcy Swietej.

Okreslenie ,,dla dziatek” nie bylo zapewne dla uzytkownikéw kan-
cjonatéw niezbedne jako wskazéwka wykonawcza w przypadku piesni,
ktére zwyczajowo przeznaczone byly dla miodziezy, ale wyodrebnienie
takich utworéw bez znajomosci wspétczesnych im konwencji nie jest
proste. Niemniej w niektérych przypadkach mozna méwic ze sporym
prawdopodobieristwem o przeznaczeniu pewnych tekstéw do wyko-
nywania przez dzieci. Do takich utworéw nalezato przypuszczalnie
polskie ttumaczenie niemieckiego hymnu Erbalt uns Herr bei deinem
Wort. Luter napisal go w 1542 r. i okredlit mianem Kinderlied®.

3% Por. Polska piesi wieloglosowa, s. 237; B. Brzezitiska, Repertuar polskich tabulatur
organowych z pierwszej potowy XVI wieku, Krakéw 1987, s. 164.

35 Polska piesi wieloglosowa, s. 90, 236-237.

36 Por. ibidem, s. 237.

37 Cantional, albo piesni duchowne, k. C14—C15.

% Por. R. A. Leaver, Luther’s Liturgical Music, s. 107.
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Miata by¢ to jedna z piesni katechizmowych, a wigc wykonywanych
regularnie przez mlodych ludzi. W pierwotnej wersji tekst pierw-
szej strofy stanowit modlitwe do Boga o obrong przed najwigkszymi,
w rozumieniu Lutra, wrogami Kosciota chrzescijariskiego: papiezem
i Turkami®. Piesni ta, niezwykle popularna w kancjonatach niemiec-
kich, w polskich pojawiata si¢ nieco rzadziej i jej przektady (lub para-
frazy) nie zawieraly odniesie do papieza. Najstarsza polska wersja —
na cztery glosy — zostata wydana w 1549 r. w krakowskiej oficynie
wdowy po Wietorze jako druk ulotny pt. Modlitwa powszechna do
Trojce Swigtej przeciwko nieprzyjacielom Kosciota Swigtego™. Jej tekst
stanowi do$¢ wierne ttumaczenie oryginatu (,Boze Ojcze, przy stowie
Twem / Racz nas zachowaé prawdziwem, / Sttum Turki i heretyki, /
Syna twego przeciwniki”), a tenorowy cantus firmus zawiera oryginalna
niemiecka melodi¢. Inna wersja polskiego tekstu towarzyszyta melo-
dii Erbalt uns Herr w drugiej edycji kancjonatu Seklucjana z 1550 r.:
,Rzadz nas, Panie, przy twym stowie, usmierz Twe nieprzyjaciele,
ktérzy Chrysta, Syna Twego przesladuja prawde Jego™!. Ten wariant
muzyczno-tekstowy, czasem z nieznacznymi odchyleniami, pojawit si¢
jeszcze w kilku innych polskich kancjonatach?2. W kancjonale torus-
skim z 1587 r. umieszczono bez nut oba znane wczesniej przeklady
pod wspélnym tytutem Piosnka, aby nas Pan Bég przy Stowie swoim
Swigtym zachowac raczyt. Erhalt uns Herr®®. Oryginalny hymn w pol-
sko-niemieckiej spolecznosci Torunia byt z pewnoscia dobrze znany
i jego melodia nie wymagata zapisu. Niestety nie jest mozliwa jedno-
znaczna odpowiedzZ na pytanie, czy piesn ta byla w srodowisku pol-
skim, podobnie jak w niemieckim, ,piosnka dla dziatek”. Wydaje si¢
jednak, ze tam, gdzie uzytkownicy pierwotnej wersji mieli na co dziert
styczno$¢ z uzytkownikami polskiego przektadu — jak np. w Toru-
niu czy Krélewcu — intencje Lutra odnosnie do przeznaczenia pie$ni
mogly by¢ z wigkszym prawdopodobieristwem wlasciwie realizowane.

Kancjonat torunski, niezaleznie od tego, czy jego edycja z 1587 r.
byta dzietem Piotra Artomiusza®, czy tez nie, zapewne juz wowczas

39 Erhalt uns, Herr, bey deinem Wort / Und steur des Bapst und Tiircken Mord,
/ Die Jhesum Christum, deinen Son / Wollten stiirtzen von deinem Thron”.

40 Polska piesi wieloglosowa, s. 108, 253-254.

Piesni z kancjonalow Jana Seklucjana, s. 76.

P. Pozniak, Komentarze, s. 176.

Cantional, albo piesni duchowne, k. L L ver.

Przedmowa sygnowana jego nazwiskiem pojawia si¢ dopiero w kolejnej edycij,

w 1596 r.
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byl wykorzystywany w pracy duszpasterskiej i edukacyjnej przez niego
samego oraz jego kolegdw z kosciota $w. Jerzego w Toruniu®. Arto-
miusz zdawal sobie sprawg z dydaktycznego potencjalu tego typu
wydawnictwa. W przedmowie do edycji z roku 1597 (i nastgpnych)
zwrécil uwage na korzysci lingwistyczne plynace ,dla zaczkéw” z pod-
pisanych pod niektérymi pie$niami tekstéw w dwéch jezykach —
polskim i facidskim?. Mozna zatem uznaé, ze wszystkie dwuje-
zyczne piesni byly w jego intencji przeznaczone wiasnie dla uczniéw.
W pierwszym wydaniu znalazlo si¢ pie¢ utwordw: Puer natus in Beth-
lehem | Narodzit si¢ Syn w Betleem® | Surrexit Christus hodie | Krystus
Pan dzisia z martwych wstat'®, Surrexit Dominus / Tego Dnia swig-
teqo®, Resurrexit noster Dominus | Wstalci z martwych nasz Zbawiciel™
oraz Spiritus Sancti gratia / Radujmy si¢ wszyscy z tego’!. Piedni te prze-
znaczone byly na najwazniejsze $wigta roku koscielnego (Boze Naro-
dzenie, Wielkanoc, Zestanie Ducha Swiqtego), a uroczysty charakter
trzech z nich podkreslony zostal dodatkowo opracowaniem polifo-
nicznym®2. W kolejnych wydaniach kancjonatu przybywato polsko-
-tacinskich piesni, w 1620 r. bylo ich dziesig¢>.

O intensywnym udziale uczniéw zwigzanych z kosciotem $w. Jerzego
w zyciu muzycznym Torunia, a tym samym o wykorzystywaniu przez
nich odpowiedniego repertuaru — gléwnie kancjonatowego — $wiad-
cza zachowane dokumenty z tej parafii’*®. Do wykonar repertuaru
kancjonatowego przywiazywano w polskiej swiatyni tak wielka wagg, ze
w 1584 r. zdecydowano si¢ na zastgpienie witrazy szybami ozdobionymi

4 Swiatynia ta nalezata do polskich luteranéw i byla okre$lana mianem Ecclesia
nostra polona; por. P. Birecki, Sztuka luterariska na ziemi chetminskiej. Od drugiej
potowy XVI do pierwszej cwierci XVIII wieku, Warszawa 2007, s. 106.

46 D. Fijatkowski, Kancjonat Piotra Artomiusza z 1620 r., OiRwP, 44, 2000, s. 139.

7 Cantional, albo piesni duchowne, k. C,~Cyver.

48 Tbidem, k. E,ver—F,.

¥ Ibidem, k. F,~G ver.

°% Tbidem, k. G_ver.

°! Ibidem, k. Hi—H, . Polska wersja jest w pierwszej czesci niezalezna od taciniskiej,

w drugiej stanowi jej parafraze.

Surrexit Christus hodie | Krystus Pan dzisia z martwych wstat | Spiritus Sancti

gratia | Radujmy si¢ wszyscy z tego — na cztery glosy, Surrexit Dominus/ Tego

Dnia swigtego — na trzy glosy.

>3 Por. P. Fijatkowski, Kancjonat Piotra Artomiusza, s. 134.

% Wigcej na ten temat: A. Leszczytiska, Music and Musicians in Late-Renaissance
Torunt, w: Musica Baltica: The Music Culture of Baltic Cities in Modern Times,
red. J. Wozniak, Gdarisk 2010 (Prace Specjalne Akademii Muzycznej im. Sta-
nistawa Moniuszki w Gdansku, t. 80), s. 169.

52
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tylko herbami fundatoréw, specjalnie po to, aby rozswietli¢ wne-
trze i tym samym ulatwi¢ $piewakom korzystanie z kancjonatéw™.

W roku 1579 $wigtojerski pastor Abraham ze Zbaszynia urucho-
mil ponownie zlikwidowang kilka lat wezesniej polska szkole i zatrud-
nit w niej polskiego kantora, a tym samym odebral uczniéw miej-
skiemu gimnazjum i ograniczyt kantorowi gimnazjalnemu mozliwo$¢
towarzyszenia polskim pogrzebom, co stato si¢ powodem skargi dyrek-
tora tej szkoly do torunskiej Rady Miejskiej’. Zgodnie z panuja-
cym woéwczas zwyczajem ceremoniom zalobnym oprawe wokalng
zapewniali uczniowie miejscowej szkoly pod przewodnictwem kan-
tora, dla ktérego bylo to zrédlem dodatkowego zarobku. Ale i mtodzi
ludzie mogli liczy¢ na jaka$ gratyfikacje ze strony zalobnikéw, totez
zapewne przyktadali si¢ z wickszym lub mniejszym entuzjazmem do
tego obowiazku®’. Repertuar przeznaczony na tego typu uroczysto-
$ci mogli znalez¢ w réznych kancjonatach, w tym réwniez w torun-
skim. Rozdzial ,Piesni Pogrzebowi nalezace” zawierat siedem utworéw
i odsytacze do dwéch dalszych (z tekstami psalméw), umieszczonych
w innym miejscu tej edycji’®.

Kantorzy sprawujacy piecz¢ nad chérem zlozonym z uczacych si¢
w przykoscielnej szkole chtopcédw dbali o dobér repertuaru w jezyku
polskim. W 1583 r. specjalnie na potrzeby uczniowskiego zespotu
sprawiono ,,polnische Psalmbiicher™’. Zastosowana w koscielnej zapi-
sce liczba mnoga moze wskazywa¢ albo na zakup kilku egzemplarzy
jednego tytutu, albo kilku réznych tytutéw; niewykluczone, ze wéréd
nich znalazly si¢ wydane trzy lata wezesniej w Krakowie Melodie na
Psatterz polski Mikotaja Gomoétki. Kolejny nabytek — ,,Polnisch Can-
cional Buch” — odnotowany zostal w 1589 r.°%; przypuszczalnie byt
to kancjonat toruriski z 1587 r.

Zawarto$¢ tego zbioru zapewne juz od pierwszego wydania ksztal-
towala si¢ pod wplywem lokalnych, toruniskich potrzeb, a wigc takze

55 Por. P. Birecki, Sztuka luterasiska, s. 109.

56 Por. T. Glemma, Stosunki koscielne w Torunin w stuleciu XVI i XVII na tle dziejow
koscielnych Prus Krdlewskich, Torun 1934 (Roczniki Towarzystwa Naukowego
w Toruniu, t. 42), s. 99.

O udziale uczniéw w pogrzebach zob. E. Kizik, Wesele, kilka chrztéw i pogrzebow.
Uroczgystosci rodzinne w miescie hanzeatyckim od XVI do XVIII wieku, Gdarisk
2001 (Gdariskie Studia z Dziejéw Nowozytnych, t. 1), s. 234-248.

*% Cantional, albo piesni duchowne, k. S, =S ..

3 AP w Toruniu, EGW] 130, k. 60.

% Tbidem, k. 77.

57
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z mySla o $wigtojerskim zespole chlopigcym. Swoistym ewenemen-
tem na tle polskiego repertuaru kancjonatowego jest tu Litania (inc.
,Wystuchaj nas, mily Panie...”)!. Pojawiaja si¢ w niej niespotykane
gdzie indziej wskazéwki dotyczace wykonawcéw (przed pierwszym
wersem: ,A to Pasterz napierwej intonuje”, przed kolejnym: ,Kor”
i podobnie w calym utworze). Pastor §piewa na przemian z chérem
(ztozonym najpewniej z uczniéw) tylko na poczatku litanii, wkrétce
pojawia si¢ ,,Zak”, ktéry zastepuje pastora w jego responsorialnym dia-
logu z zespolem i prowadzi wykonanie litanii do samego korica. Utwér
taki mégt by¢ zatem nie tylko elementem liturgii, ale tez ¢wiczeniem
szkolnym: uczed-solista najpierw przystuchiwal si¢, w jaki sposéb
swojg parti¢ wykonuje pastor, a nast¢pnie nasladowal swego mistrza.

Na uwagg zastuguje réwniez fake, ze w piesniach wielogtosowych
w kancjonale toruriskim tylko bas, przeznaczony zapewne do $piewa-
nia przez kantora, utrzymany byl w niskim rejestrze, natomiast zakresy
pozostatych partii byly do§¢ wysokie, dostosowane do mozliwosci
gloséw chtopigeych, np. tenor rzadko schodzit ponizej dzwicku g.

Polskie kancjonaly innowiercze, przede wszystkim luterariskie, sta-
nowily bogate Zrédlo repertuaru religijnego dla miodziezy mlod-
szej 1 starszej, poczatkujacej w zakresie sztuki muzycznej i dobrze juz
w niej wyedukowanej, $piewajacej w domu, szkole i kosciele. Rozspie-
wanie, ktére mlodzi ludzie zawdzigczali wykonywaniu piesni w szcze-
gblny sposéb dla nich przeznaczonych, choéby w zakresie ,,pasterstwa
domowego”, mogto przyczyniaé si¢ do tego, ze bez wigkszego trudu
towarzyszyli starszym w wykonywaniu takze innych utworéw kan-
cjonalowych. Nie wiadomo, na ile powszechnie znane byly w Polsce
zalecenia Lutra odnoszace si¢ do formowania tozsamodci religijnej
mtlodziezy poprzez muzyke, ale autorzy polskich kancjonatéw musieli
zdawac¢ sobie z nich sprawe.

Ten trend edukacyjny nie miat swojego odpowiednika w dweze-
snym Kodciele katolickim. Wybitne pod wzgledem artystycznym
dzieto Mikotaja Gométki — 150 czteroglosowych psalméw do stéw
Jana Kochanowskiego — nie mogto stanowi¢ przeciwwagi dla réz-
norodnego pod wzgledem treéci i stopnia trudnosci repertuaru pol-
skich kancjonatéw protestanckich. Nie byto ono zreszta przezna-
czone w zasadzie dla mlodocianych wykonawcéw. Wprawdzie na
podstawie dedykacji dla biskupa Piotra Myszkowskiego, w ktérej
kompozytor zachwalal przystepnos¢ swoich utworéw: ,sa tacniuchno

1 Cantional, albo piesni duchowne, k. V-V, ver.
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uczynione, prostakom nie zatrudnione”®?, mozna sadzié, ze brat pod

uwage takze poczatkujacych w rzemiosle muzycznym wykonawcéw,
ale nie musial mie¢ na mysli akurat dzieci. W dos$¢ licznych kom-
pozycjach, np. w Psalmie XCVII Dominus regnavit exultet (inc. ,Pan
nasz, Bég nasz panuje...”) uzyt jednak Gométka wyjatkowo wyso-
kich rejestréw w trzech gérnych glosach, dostosowujac je do mozli-
wosci wykonawczych chlopcéw przed mutacja, a dorostemu $piewa-
kowi zostawiajac do wykonania bas. W Psalmie CXLVIII Laudate
Dominum de coelis (inc. ,Duchy prézne $miertelnosci...”) zastoso-
wat wysokie zakresy dzwigkéw we wszystkich czterech glosach: a'—f?
(superius), e'=d? (alt), c!-b! (tenor), ff! (bas)®® — takie rejestry teo-
retycznie pozwalaty na wykonanie catosci przez zespét gloséw chlo-
pigcych. Czy rzeczywiscie taka intencja towarzyszyta Gomotce przy
komponowaniu owego utworu? Jezeli nawet tak byto, to aspekt edu-
kacyjny tego zabiegu odgrywal tu raczej podrzedng rolg, a znacznie
bardziej istotne moglo by¢ dazenie do retorycznego odwzorowania
sensu stéw: ,Duchy prézne $miertelnosci, Dajcie cze$¢ na wysoko-
éci Panu ze wszech nawyzszemu”®. Co ciekawe, utwér ten w catosci,
chociaz bez nazwiska kompozytora, znalazt si¢ w firmowanej juz przez
Artomiusza edycji kancjonatu torusiskiego z 1601 r.% Swictojerski
kaznodzieja nie tylko zatem znat dzielo Gométki, ale tez, zapewne
celowo, wybrat z niego to opracowanie psalmu, ktére najlepiej wydo-
bywato walory brzmienia chéru chlopigcego, z jakim na co dzieri miat
do czynienia.

Melodie na Psalterz polski, cho¢ w zatozeniu mialy by¢ egalitarne,
w istocie byly nieco zbyt trudne dla muzycznych amatoréw. Ale mto-
dym $piewakom wyedukowanym na protestanckich kancjonatach nie
sprawialy raczej trudnosci wykonawczych, co wigcej, mogly stanowi¢
dla nich znakomite Zrédto interesujacego, uniwersalnego pod wzgle-
dem konfesyjnym repertuaru. Wydaje si¢ zatem wielce prawdopo-
dobne, ze w toruriskim kosciele $w. Jerzego z tajemniczych ,,polnische
Psalmbiicher” dziatki §piewaly wlasnie nadobne Gométkowe melodie.

2 M. Gométka, Melodie na Psatterz polski przektadania Jana Kochanowskiego. Tran-
skrypcja, przyg. do wyd. M. Perz, oprac. kryt. tekstu J. Woronczak, Krakéw
1983, s. 3.

63 Por. ibidem, s. 133.

% Por. M. Perz, Melodie na Psatterz polski Mikotaja Gométki. Interpretacje i komen-
tarze, Krakéw 1988, s. 215.

% Por. idem, Mikotaj Gométka. Monografia, Krakéw 1981, s. 10. Za zwrdcenie
mi uwagi na ten istotny szczegét dzigkuje Piotrowi Maculewiczowi z BUW.
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Piosnka nadobna dla dziatek [Beautiful Song for Children].
Thinking of Juvenile Users of Polish Hymnals

An analysis of the contents of the Polish Lutheran hymnals (e.g. by Seclu-
cian of 1547, 1550, 1559, Torud hymnal of 1587), with reference to the
recommendations contained in the catechisms of the time revealed a num-
ber of songs that supposedly belonged to the everyday children’s repertoire.
Among these were the Creed, Lord’s Prayer, Decalogue, Morning and Eve-
ning Prayers, various prayers related to meals. Other works for young people
were identified on the basis of the qualifiers placed in the titles (“for the
children”), special functions related to the duties of schoolchildren (funeral
songs) or specific musical features (e.g. voice register suitable for children).
The richness of youth repertoire was largely a result of Luther’s recommen-
dations on religious education through music. The availability of different
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both easy and difficult works allowed young people not only to become
acquainted with the foundations of their confession, but also to improve
themselves in the musical arts. This phenomenon did not have its analogy
in the Polish Catholic community.
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